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La corriente monumentalista decimonénica: Precedentes y
consecuencias.

1 interés del hombre por realizar monumentos piblicos, se ha producido desde

la aparicién misma del arte como tal. No en vano, las primeras manifestaciones

arquitecténicas tenfan una funcionalidad en este sentido. Sirecordamos algunos
ejemplos de délmenes, nos damos cuenta de que, al margen de ser la esencia de la
propia arquitectura (con un elemento sustentado sobre un soporte), nos demuestran la
toma de conciencia de los primeros hombres en una vida de ultratumba. Por ello,
tales construcciones se configuraron como monumentos funerarios que contribuyesen
a perpetuar la memoria de los difuntos, demostrando un culto a los muertos que, por
otra parte, es el mismo que el que estd presente en toda la arquitectura y escultura
funeraria posterior. Pero ademas, baste decir que cuando un nuevo régimen politico
se asiente en algiin pafs, las autoridades se apresuran a erigir nuevos monumentos, al
mismo tiempo que una revolucién provoca la destruccién de los monumentos
levantados por el régimen que se quiere derrocar. El monumento es imagen y simbolo
de determinados ideales, de ahi su valor como documento histérico.

Por ello, debemos considerar el deseo de perpetuidad como una preocupacion
del hombre desde sus origenes como ser inteligente. El hecho de que se desarrollase
con materiales de gran durabilidad la casa de los muertos antes que la propia vivienda,
no hace sino confirmar esa teoria. Por ello, avanzando en el tiempo, el arte funerario
sigui6 desarrollandose en las sucesivas etapas de la historia, destacando especialmente
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la escultura monumental de los recintos funerarios y los templos egipcios de la
antigiiedad, lograndose manifestaciones tan extraordinarias como la de Abu-Simbel.

Paralelamente a ese desarrollo, surgié un interés por el monumento piblico, en
un intento de consolidar la memoria de los artifices del proceso civilizador, es decir,
los héroes vencedores de barbaros. Como ejemplo de ello, podemos mencionar las
estelas mesopotdamicas, como la de Naram-Sin. En este sentido, destaca la influencia
de la escultura monumental egipcia en el arte griego, especialmente a través de la
colonia de Naucratis en el 650 ©, y su posterior desarrollo en el periodo clasico.

De esa dimensién conmemorativa de la estatuaria griega, es fiel testimonio la
figura de Atenea Prémacos de 1a Acrépolis ateniense y que, seglin las fuentes
(Deméstenes), habria sido realizada para celebrar la derrota sobre los persas.

Por otra parte, el colosalismo propio de buena parte de las esculturas egipcias
y griegas, abunda en esa percepcion monumental. Como ejemplo de ello podemos
mencionar figuras como Atenea Parthénos de Fidias, de doce metros de altura,

Pero el momento mas importante en el desarrollo del monumento piblico en
Su concepcidn actual, se produjo durante la época imperial romana. Durante dicho
periodo, los monumentos se desarrollaron en la doble vertiente de estatuas exentas y
COmo conjuntos monumentales.

En el primero de los casos, el desarrollo fue tal que incluso se puede hacer una
clasificacién de las estatuas de los diferentes emperadores en funcién de Ia
indumentaria con Ia quc aparecen representados. M4s adn, aparecieron incluso las
primeras estatuas ecuestres, como la de Marco Aurelio (siglo II). En cualquier caso,
la intencién era invariablemente la de perpetuar la memoria del personaje retratado,
para lo cudl se desarroll6 el estilo realista, si bien transitando desde Ia tendencia
verista (de tradicién etrusca) al idealizado, pasando por el anecdotismo.

En cuanto a los conjuntos monumentales romanos, éstos se desarrollan en varias
formas de expresién. Quiz4 la mas conocida sea la de los Arcos de Triunfo, en sus
distintas modalidades segun el niimero de vanos. Al mismo tiempo, este tipo de obras
- heredé del arte griego el gusto por los relieves descriptivos, incidiendo en su funcién
didactica de la que mas tarde hablaremos.

Paralelamente a los arcos triunfales, y también con un pretexto exclusivamente
conmemorativo, debemos mencionar las columnas. Obras como la Columna Trajana
(afio 113 d.C.), constituyen un valioso testimonio de este género de obras.

Por 1ltimo, los sarc6fagos etruscos y romanos, constituyen el punto de partida
del desarrollo posterior de 1a escultura funeraria en su concepcién moderna.

_
'BLANCO FREIJERIRO, Antonio: «Arte Griego»; Madrid, 1990; pg. 96.

164



Juan Manuel Covelo Lépez.

En la Edad Media, se produjo una fase de declive en la concepcion del ser
humano en su individualidad, por lo que no abundaron los monumentos ptblicos. Sin
embargo, la escultura decorativa de las portadas monumentales en iglesias y catedrales,
adoptd el ya aludido caricter didactico que primaba en los relieves grecolatinos.
Naturalmente, la iconografia ha sido adaptada de diferente forma en cada caso @.

Serd con la llegada del Renacimiento cuando, al recuperarse el concepto de
individualidad gracias al humanismo, vuelvan a aparecer monumentos ptblicos.
Precisamente en Italia, la cuna del Renacimiento, los diferentes gobernadores de los
distintos estados, encargaron obras a los principales escultores del momento. Ejemplos
de ello lo son las estatuas de los Condottieri Gatamellata y Coleoni (de Donatello y
Verrochio respectivamente), recuperando la tradiciéon romana de la estatuaria ecuestre.
Tal tipologia, constituiria una de las composiciones tipicas de la escultura monumental
posterior, con gran profusién en el siglo XIX.

Ya en el barroco, el desarrollo del urbanismo moderno, sera el impulsor de otra
tipologia de gran éxito, como lo son las fuentes monumentales. Claros ejemplos de
fuentes barrocas monumentales lo son las de Triton en la Piazza Barberini o 1a de los
Cuatro Rios de la Piazza Navona, ambas de Bernini.

Sin embargo, serd en el siglo XIX, de la mano de las ideas derivadas del
imperialismo decimonoénico, asi como de la sensibilidad roméantica, cuando el
monumento publico se desarrollard de una manera mas acentuada. En un primer
momento, la estética neoclasica recuperd tipologias como la de los arcos de triunfo y
las columnas conmemorativas romanas, dando obras como El Arco de la Estrella o
La Columna Vendoéme, ambos en Paris.

Por otra parte, serd ahora cuando aparezca un nuevo tipo de monumento piblico,
como desarrollo del arco de triunfo: La puerta monumental o conmemorativa.
Derivados también de expresiones urbanisticas, estas obras representaban la
manifestaciéon més caracteristica del monumento publico decimonénico, como lo
demuestran la berlinesa Puerta de Brandenburgo de Langhans o la madrilefia Puerta
de Alcald, de Sabatini.

Al margen de estas obras colosales, se encuentran las mas modestas en cuanto
a dimensiones (pero no por ello de menos valor), destacando especialmente las de
Rodin. La aportacién més importante de este escultor fue la supresion del pedestal en
las esculturas, lo que permite que las figuras compartan el mismo espacio que el
espectador. Asi sucede en obras como Los ciudadanos de Calais, que permite ser

2Sobre las relaciones entre la iconografia griega y la cristiana, véase COVELO LOPEZ, Juan Manuel:
«Pervivencia de la mitologia cldsica en la religiosidad popular: Algunos ejemplos en arte»; en «Religiosidad popular
en Esparia»; Tomo II; San Lorenzo del Escorial, 1997; pgs. 735 y ss.
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vista desde todos los angulos por el espectador. Con ello, el monumento se convierte
en algo préximo y tangible, justo lo opuesto a otro tipo de obras, en las que se intenta
sacralizar el recinto del monumento. En este sentido, podemos mencionar e] caso det

Al mismo tiempo, el siglo XIX vio nacer, de la mano de las teorias nacionalistas,
el auge de una nueva tipologia de monumentos adaptados a la propia identidad de
cada pais. Tal es el caso de los monumentos que, en estilo neogético, proliferaron en
Inglaterra. Buen ejemplo de ello 1o son los monumentos a Sir Walter Scott en
Edimburgo (1840) o el Albert Memorial (1863).

Precisamente, 1a ausencia de tradicion local en este tipo de obras originé que
en buena parte de las nuevas republicas americanas, se realizaran experimentos
monumentalistas, con resultados dispares entre si. De tal modo, se extendi6 una practica
de mimetismo respecto de las tipologias monumentales curopeas. De ese modo, se
levantaron obeliscos, como los de Buenos Aires, Maracaibo, Rio de J aneiro; o réplicas
de la Torre Eiffel, como las de Guatemala, La Habana 0 Mar de Plata, «en una iniitil
apropiacion de nuevas formas» . Afortunadamente, con el paso del tiempo las

en la roca.

Al mismo tiempo, el monumento se ha ido amoldando a las nuevas técnicas
constructivas, constituyendo un fiel reflejo del momento histérico. Asi lo demuestra
la famosa Torre Eiffel, verdadero monumento a] progreso.

Por otra parte, el monumento publico ha ido adoptando, desde e] siglo XIX, la
cualidad de configurarse como elemento de identidad de la ciudad, como lo demuestran
los ejemplos antes citados.

-_—

*GUTIERREZ, Ramén: «Arquitectura y urbanismo en Iberoamérica»; Madrid, 1992; pg. 417.
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En el primero de los casos, el interés del autor se centrard en destacar las
cualidades mas representativas de dicho personaje, incidiendo en los rasgos mas
caracteristicos.

Por el contrario, si el monumento estad dedicado a conmemorar un hecho
histérico, el interés se centrara en transmitir los conceptos basicos del momento. Para
ello, el autor recurrira a cuantos medios tenga a su disposicion para lograr ese propésito,
como los relieves didacticos. Tal es el caso del monumento a Las Cortes de Cddiz de
1812, en la capital gaditana.

Si por el contrario, tomamos como referente el emplazamiento, los monumentos
pueden dividirse del siguiente modo: Monumentos en jardines, monumentos en calles
0 monumentos en plazas. La situacién en uno u otro medio, llevara implicitas ciertas
consideraciones a tener en cuenta por el autor. Por ejemplo, los monumentos en jardines
suelen tener una percepcion mas intimista que los localizados en calles. Por su parte,
los monumentos en plazas, se convierten en el referente del lugar, por lo que su estética
debe armonizarse con el medio.

Finalmente, los monumentos pueden también clasificarse segtin su morfologia.
Asi, podemos empezar con la manifestacion mas simple, como es la placa
conmemorativa, localizada en un lugar de especial significacién. Otra tipologia de
relativa simplicidad, lo constituyen los bustos, que pueden ser exentos o formando
parte de composiciones mas amplias.

Un tipo més complejo lo forman las estatuas que, a su vez, las podemos clasificar
en pedestres, sedentes o ecuestres.

Por otra parte, y como tipologias mas complejas, tendriamos las fuentes y los
conjuntos monumentales, estos dltimos con una gran variedad de posibilidades
compositivas. Entre esas variedades, podriamos incluir los Arcos de Triunfo, que tan
larga tradicidn han tenido a lo largo de los siglos. Su propia concepcion, si bien como
estructura adintelada (aunque con idéntico significado), esta en los origenes mismos
de la tradicién monumental, es decir, los ya aludidos délmenes. En ambos casos, el
principio es el mismo: Invitar al transetnte a pasar por un vano realizado para tal fin,
con el objetivo de recordar un hecho o persona a los que esta consagrada la obra.

Al mismo tiempo, otra tipologia frecuente en los monumentos publicos son los
templetes conmemorativos. Su origen hay que buscarlo de nuevo en el mundo
grecorromano, cuando se construian templos para celebrar victorias bélicas. Sin
embargo, con el tiempo se ha evolucionado hacia el templete consagrado a personajes
individuales, siendo especialmente frecuente en el mundo anglosajon.

Por ultimo, no podemos olvidar un tipo de monumento especialmente
significativo, como lo es la columna conmemorativa. La columna, per sé, esta cargada
de una amplia simbologia (el drbol de la vida). Si ademas, a ello se le une la
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significaciéon conmemorativa, la obra queda enormemente rica de contenido. Su
tradici6n ha sido muy extensa, habiendo surgido ya en el mundo romano, con obras
tan importantes como la Columna T rajana. Mas tarde, la tipologia fue retomada por
el estilo napole6nico (columna Vendéome). Ya mas recientemente, han proliferado las
columnas conmemorativas, habiéndose sustituido el relieve circundante-ascendente
por la solucién mas simple de colocar una estatua sobre la misma.

De todos estos temas nos encontramos con algdn ejemplo en Sevilla. As,
tenemos desde monumentos ecuestres “ hasta sencillos bustos. Precisamente de estos
dltimos, contamos en Sevilla con numerosos ejemplos. Naturalmente, cada ciudad
adopta la tipologia que, por diversas razones, se adecua mas a sus necesidades y
posibilidades y, precisamente, una de las posibilidades es el espacio. Por la propia
morfologia de Sevilla, y més especialmente en su centro histérico, los bustos han
sido frecuentemente la manera idénea de realizar un monumento. De esa forma,
tenemos bustos completos, de medio torso y cabezas, realizados tanto en piedra
(Dante), en marmol (Mas y Prat) como en bronce (Cervantes).

Al'mismo tiempo, no podemos olvidar la interesante version que de la columna
conmemorativa, nos ha dejado Antonio Cano Correa en el monumento a Juan
Sebastidn Elcano. Dicha columna, de 15 metros de altura, y realizada en piedra de
Pedrera, estd formada por 4 tambores. En el primero de ellos aparecen retratados los
profesores Sancho Corbacho y Hemnéndez Diaz. Por su parte, en el cuarto tambor
aparece una representacion de la Virgen de la Antigua ©,

En lo que respecta a la iniciativa a la hora de realizar un monumento, ésta
puede tener muy diverso origen. En primer lugar estaria la iniciativa promovida por
los diferentes periddicos, ¥ que se ha mantenido a lo largo de todo el siglo. Entre
ellos, merece especial mencién la labor realizada por el diario El Liberal, patrocinador
de obras como los monumentos a Coldn y Castelar o las estatuas de los
Congquistadores. Mas cercana a nosotros, destaca también la participacion del periddico
Sevilla para realizar el monumento al Doctor F leming.

~ Pero no s6lo la prensa se preocupé de levantar monumentos publicos. Un
organismo de especial importancia en este sentido, es el Ateneo local. Desde €I, se
acometieron obras tan importantes como la Glorieta de los hermanos Alvarez Quintero,
0 monumentos como el del pintor Sorolla, al tiempo que se secundaban iniciativas
como los monumentos a Zurbardn y el més reciente de Cervantes.

“En total, en Sevilla hay tres estatuas ecuestres: San Fernando, El Cid y Simén Bolivar. Cada una de ellas
presenta una composicién y un estilo marcadamente distinto, y constituyen un completo ejemplo de las posibilidades
plasticas de esta tipologia.

5 Ayuntamiento de Sevilla; Seccién de Propiedades; Expediente ntimero 43.
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Finalmente, es encomiable también la labor realizada por distintas instituciones
privadas que, en alglin momento, han levantado un monumento ptblico dedicado a
consagrar la memoria de algiin personaje vinculado con la misma. Tal es el caso de
los monumentos a San Juan Bosco, el de Fray Serafin de Madrid (promovido por el
Teléfono de la Esperanza) o el de Dante Alighieri (gestionado por la Asociacién del
mismo nombre), por citar slo algunos. Sin embargo, tales gestos de desprendimiento
para con la ciudad, no han estado exentos de dificultades de todo género, desde las
meramente burocraticas hasta otras de indole mas grave (recuérdese el caso del
monumento a Blas Infante).

En pocas ciudades, la iniciativa particular se ha dado con tal profusién como
en Sevilla, lo que demuestra que el monumento piblico ha adquirido una dimensién
particular, mas proxima con los intereses de los ciudadanos. Ello indica, al mismo
tiempo, que existe una sensibilidad especial hacia tales obras en Sevilla, si bien son
entendidas de un modo muy particular. Si en otras ciudades, el concepto basico del
monumento publico es relacionado con una obra de grandes proporciones que se
sitia en el centro de una plaza, parece que esa concepcion no es demasiado compartida
en Sevilla. Un simple vistazo a los diferentes ejemplos que se encuentran en nuestras
calles, nos confirma que, para los sevillanos, el monumento pablico tiene un caracter
eminentemente escultérico, mas que arquitecténico, y la escultura, en Sevilla, es
entendida como algo préximo y palpable, como efectivamente lo es la escultura
procesional.

Por esa misma razén, la escultura monumental o conmemorativa, es emplazada
preferiblemente en pequefios y recogidos rincones, como lo demuestran los
monumentos a Cervantes o a Sor Angela de la Cruz. Incluso en los casos en los que
se cuenta con obras de proporciones mayores, existe cierta inclinacion a colocarla en
espacios de mayor transito de peatones

Con todo, el monumento publico se configura como una manifestacion basica
del hombre, que se ha desarrollado desde sus origenes, evolucionando en formas,
estilos y composiciones pero manteniendo su objetivo esencial: Perpetuar la memoria
de una persona o un hecho.

Por otra parte, el monumento queda inmediatamente vinculado con el lugar en
el que se emplaza, confiriéndole un cardcter propio al lugar. En este sentido, podemos
recordar las siguientes palabras de Hernandez Diaz:

«Tarea de gran responsabilidad la que compete al escultor que ha de
componer y situar un monumento piblico, en un determinado espacio urbano, pues
ha de tener muy en cuenta su adecuacién al lugar designado, sus caracteristicas
ecoldgicas, ambientales, econdmicas, arquitectonicas, luminicas, etc., ya que debe
Jormar parte del entorno, valordndolo en sus propias caracteristicas. De ahi la
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irresponsabilidad e incultura de cuantos por diversas razones y sin mds, cambian de
sitio los monumentos, ya que hacian bien donde fueron pensados, y pueden estorbar
estética y viariamente en su nuevo destino. En una palabra, el monumento se debe
adaptar al medio y a la funcion»®.

Todas las culturas han realizado monumentos piblicos, como reconocimiento
hacia personajes del pasado, por lo que constituyen el testimonio de esa cultura, no
s6lo de su historia, sino también de sus ideas.

El Escultor Lorenzo Coullaut Valera y sus monumentos.

El escultor marchenero Lorenzo Coullaut Valera, que centr6 la mayor parte de
su produccion en la capital hispalense, cuenta con diversas obras que se adaptan a las
diferentes tipologias de monumento. Por un lado, cultivé tanto la piedra como el
bronce, destacando en ambas especialidades por sus excelentes dotes artisticas. Pero
serd en las diferentes concepciones morfoldgicas donde mas destaque Coullaut. La
obra més interesante que realizé en Sevilla, desde el punto de vista iconografico y
compositivo, s el monumento a Gustavo Adolfo Bécquer, realizado en 1911. Consiste
éste en un banco corrido alrededor de un arbol, sobre el que descansan tres figuras
femeninas, esculpidas en piedra, que representan el amor que llega, el que hallegado
y el que se va, identificadas con el presentimiento, el éxtasis y la melancolia. Al otro
lado aparece cupido, fundido en bronce, que asaeta al amor herido. Centra la
composicién el busto del poeta. El conjunto sigue la estética de un romanticismo
tardio, fundido con ciertos resabios folcloristas, logrando una obra de fuerte simbologia
y de marcado efectismo.

Sus siguientes obras sevillanas lo constituyen el grupo de estatuas realizadas
en 1913 para la Plaza de América, en colaboracién con Delgado Brackembury y
Pedro Carbonell tras un discutido concurso de adjudicacién. Las figuras consistian
en 16 Victorias aladas, de las que Coullaut ejecuté seis. Como dato curioso, es
interesante destacar como una de ellas es muy similar a la que aparece en el monumento
a Bruno Zabala, realizado en 1931 para la ciudad de Montevideo. Se trata, pues, de
una composicion de larga tradicion en la ciudad de la Giralda, y que consiste en la
columna rematada por una estatua, segiin el modelo de las famosas columnas de la
Alameda de Hércules. Junto a estas figuras, hay que citar los grupos escultéricos,
cada uno compuesto por tres estatuas, y que se ejecutaron inicialmente para el patio
del Pabellon de Bellas Artes, si bien se instalaron finalmente en la Glorieta de
Covadonga. De nuevo, Coullaut cont6 con la colaboracién de Delgado Brackembury.

¢ HERNANDEZ DIAZ, José: «El escultor Pérez Comendador: 1900-1981 »; Sevilla, 1986; pg. 119.
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Por su concepci6n, se debe considerar dentro de los citados conjuntos alegéricos, con
un complejo contenido simbdlico y con un acertado tratamiento de los elementos
iconograficos. Parte de este concurso lo constitufan las figuras que se situaban alrededor
del Pabellon, y que en todo caso deben ser consideradas esculturas decorativas, ¥y no
obras de tipo conmemorativo. Con ello, queremos esbozar la distincién entre
monumento conmemorativo propiamente dicho y escultura ornamental o aplicada.

Siguiendo la tradicién de columnas rematadas por estatuas, nos encontramos
una acertada variante en el monumento a Colén. Realizado en 1917, consiste en dos
columnas dispuestas paralelamente que sirven de s6lida base al leén hispano, el cual
apoya su garra sobre el continente americano. En este caso, méis que constituir el
homenaje al conquistador, parece mas bien la conmemoracién del propio hecho
descubridor. La minima presencia del almirante, reducida a un pequefio relieve, justifica
sobradamente la conocida coplilla popular:

«¢Donde estd Colon...?
;Se lo comié el ledn!»

Pero el monumento de mayor singularidad de los que Coullaut realiz6 para
Sevilla, es el de la Inmaculada. Realizado por iniciativa privada en 1918, consiste en
una base de cuatro pilastras sobre la que se apoya una copia en bulto redondo del
famoso cuadro murillesco conocido como la Inmaculada del Louvre. Dicha iconografia
limit6 la libertad creativa del escultor, que tuvo que someterse al gusto estético de los
promotores. No obstante, la impronta de Coullaut queda de manifiesto en el tratamiento
compositivo, logrando un conjunto que se asienta perfectamente y con plena
concordancia con el entorno que le rodea que, dicho sea de paso, constituye una de
las zonas de la ciudad con mayor presencia de edificios histéricos de gran importancia,
como es la Catedral, la Lonja de Mercaderes y el Alcdzar. Todo ello hace que el
monumento conmemorativo adopte al mismo tiempo la funcién de obra de ornato
urbano, e incluso obra urbanistica propiamente dicha, cumpliendo una funcién como
modulador del espacio, amén de su papel conmemorativo.

En cuanto a las obras en la ciudad natal del escultor, dos son las obras que
podemos citar. En primer lugar, y como monumento conmemorativo, nos encontramos
con el del Filésofo Rancio. Se trata del busto del Padre Alvarado, realizado en 1912 y
consistente en un busto que descansa sobre un pedestal decorado con relieves. En lo
que respecta al mausoleo de Los Padres del Obispo Salvador Barrera, debemos tener
presentes algunas consideraciones. En primer lugar, se trata de un monumento
funerario, es decir, que junto a su papel como monumento propiamente dicho (con su
valor conmemorativo intrinseco), existe una funcionalidad practica como tumba.
Compositivamente, el conjunto se compone de un cenotafio sobre el que aparece una
representacion de la escena del Calvario.
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El estudio de la escultura monumental y los monumentos piblicos.

Uno de los aspectos menos estudiados en la historia el arte, ha sido el de los
monumentos publicos, especialmente en lo referente a la profusién que de ellos se
produjo a lo largo del siglo XIX. Hasta fechas muy recientes, los estudios monogrificos
sobre este género artistico eran casi inexistentes, destacando por su excepcionalidad
el discurso de Miguel Blay titulado «El monumento piiblico» (leido en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando en 1910) y el libro de Luis Montoto «E! monumento
a San Fernando» (Sevilla, 1924). Afortunadamente, esa trayectoria ha sido alterada
con la aportacién de un grupo de investigadores que se ha aproximado al desarrollo
de los monumentos piiblicos. Tal es el caso de J. J. Martin Gonzalez con su libro
«El monumento conmemorativo en Espafia: 1875-1975» (Valladolid, 1996), que
constituye una acertada sintesis del desarrollo del género en Espafia. Ya a niveles
locales, destacan los estudios de Subirachs para el caso barcelonés y la tesis doctoral
de M* del Socorro Salvador Prieto para los monumentos madrilefios (publicada
posteriormente bajo el titulo «La escultura monumental en Madrid: Calles, plazasy
Jardines (1875-1936)»). Por otra parte, para el estudio de los monumentos en las
colonias de paises europeos, debemos destacar el libro de Moisés Bazan de Huerta
titulado «La escultura monumental en La Habana» (Caceres, 1994). Esta tltima obra,
aunque se centra en el estudio de los monumentos realizados con posterioridad a la
guerra de 1898, incluye una breve aunque completa referencia a los monumentos de
época colonial.

Por ultimo, y ya con relacién a Sevilla, hay que recordar el libro de Mercedes
Espiau titulado «El monumento piblico en Sevilla» (Sevilla, 1992), que constituye
una detallada catalogaci6n de los monumentos piiblicos en la ciudad, en lo que se ha
convertido en una obra de referencia para posteriores estudios més concretos.

Pero una de las cuestiones que debemos delimitar, antes que nada, es la
definicion de monumento publico. En el vocabulario general, es frecuente entender
por monumento toda realizacion artistica realizada por el hombre y que posee dos
particularidades: Cierta tendencia hacia el colosalismo y una evidente intencionalidad
de pervivencia secular. Ello se relaciona con la tradicional definicién de monumento
publico aportada por Aléis Riegl ”:

«Por monumento, en el sentido mds antiguo y primitivo, se entiende una
obrarealizada por la mano humana y creada con el fin especifico de mantener hazafias
0 destinos individuales (o un conjunto de éstos) siempre vivos y presentes en la
conciencia de las generaciones venideras».

7 «El culto moderno a los monumentos»; Madrid, 1987, pég. 21. («Der moderne Denkamlkultus. Sein wesen
und seine Entstehung»; Viena, 1903).
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No obstante, conviene destacar que la definicién de Riegl pretendia englobar a
todo tipo de realizaciones, incluidas las de caracter arquitecténico. Por el contrario,
en el presente estudio preferimos centrarnos inicamente en los monumentos de caracter
escultorico, es decir, en la escultura monumental. Por tal entendemos las
representaciones plasticas con una pretendida funcién urbanistica. En este sentido,
también debemos diferenciar monumento piblico de obra de ornato urbano. Ambas
manifestaciones artisticas se desarrollaron especialmente en el periodo que analizamos,
entre 1870 y 1914, y en los dos casos nos encontramos caracteristicas afines en su
materializacion.

A pesar de que los monumentos, en su dimensién mas genuinamente patriotica,
surgieron ya en época grecolatina, serd con los ideales decimonénicos cuando mas se
desarrollen, despertando del letargo medieval. El interés por la historia (no olvidemos
que el siglo XIX es el siglo de dicha disciplina) llevara al culto de los valores vinculados
con la identidad nacional, rememorando a los personajes y hechos del pasado. Ello
hara que el hombre del positivismo, triunfador frente a los elementos, guste de cultivar
su propia historia. La idea de progreso hara que se desarrolle la idea de ensalzar el
momento presente, como punto culminante de un proceso cuyos hitos se recuerdan
con los monumentos. De esa forma, los héroes nacionales son recordados atendiendo
a su significacion en el proceso vital del pais, como es el caso del Albert Memorial de
Londres (1863-1872), que perpetuaba una estética iniciada con el monumento a Sir
Walter Scort (1840-6) en Edinburgo %, comentados anteriormente.

En unos afios en los que la técnica desembarcé con pujanza en el arte,
especialmente en la pintura y, sobre todo, en la arquitectura, la escultura monumental
se refugio en los modelos de la antigiiedad. La omnipresente ¢ inevitable estatua
ecuestre empez0 a aparecer en las nuevas plazas pablicas, omamentando los espacios
abiertos ganados a la ciudad. El proceso urbanistico acometido en las principales
ciudades europeas, sirvié para que se asentase un nuevo elemento en la infraestructura
del paisaje urbano: Junto a los bulevares, las avenidas, las plazas, las alamedas, las
rondas... surgié un nuevo tipo de elemento urbano: El monumento. Ya fuera centrando
plazas, o como referente para centrar avenidas que se cortan en tangente, 0 cOmo
ordenadoras del trafico®. Los monumentos aparecieron en las ciudades no sélo
europeas, sino que pronto se convirtieron en elementos indispensables de toda ciudad

¢ En ambos casos, se trata de monumentos ejecutados segin la estética neogoticista, con una marcada
intencién de vincular el estilo con el personaje y el momento rememorado, mostrando unos valores artisticos de
épocas pasadas.

® Recordemos que el trifico ecuestre empezaba ya a ser un problema en las grandes ciudades, por no hablar
del impacto causado por el tranvia (ya fuera eléctrico o de tiro de sangre).
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de cierta entidad. Por ello, en las naciones americanas surgieron versiones de los
modelos de Europa.

Por ello, el monumento no tendré una Gnica funcién adoctrinadora o educativa,
sino que junto a ella tendra un importante valor ornamental. El monumento, al igual
que la escultura decorativa, desempefiara una funcién lidica en el paisaje urbano. Un
paisaje, no podemos olvidarlo, inédito, con grandes espacios. Si recordamos otro
momento historico en el que se hicieron grandes reformas urbanisticas, como es el
barroco, comprenderemos que las soluciones sean similares. Por ello, la fuente publica
tendra un importante desarrollo en estos afios. Podemos destacar como, en el tardio
caso sevillano, el ensanche de la ciudad con ocasién de 1a Exposicién Iberoamericana,
se desarrollara en torno a varias fuentes de este tipo.

Pero no seran tinicamente los modelos grecolatinos o barrocos los empleados
en el transito finisecular. Con el nuevo hombre surgido en estos afios, aparecera también
una nueva tipologia de monumentos. Y entre ellos, uno sobresale sobre todos los
demés: La Torre Eiffel, que se ha convertido en el verdadero simbolo del espiritu de
la época, siguiendo una estética perfectamente acorde con la idea que se pretendia
transmitir, y en un lugar idéneo para ello

Puede que Eiffel s6lo pretendiera realizar lo que actualmente se conoce como
arquitectura efimera, pero lo cierto es que logré el que sin duda es el monumento
europeo mas importante desde el punto de vista de su simbologia.

A modo de conclusién, debemos destacar como los monumentos puablicos
surgieron con gran pujanza en el siglo XIX, de la mano de las nuevas ideas del nuevo
hombre surgido con el progreso. Y sera de la mano del positivismo cuando se produzca
el principal empuje a esa corriente monumentalista que incidira en todos los paises
europeos y, mas adn, en los transocenicos.
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